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Reconstructia visului — ,,Bruion general”

(onirismul etic)

.| think we could call ’spirituality’ the search, practice, and experience through which the
subject carries out the necessary transformation on himself in order to have access to the truth.”

[1]

Intrebarea pe care orice privitor si-o pune In mod instinctiv (dar pe care, la fel de subit,
uita, cel mai adesea, sa o formuleze si in mod explicit) atunci cind se vede confruntat cu un act
artistic ambitios, autentic este: Ce face, de fapt, artistul? Pe ce plan(uri) se situeaza interventia
sa? Carei situasii (metafizice, istorice) de urgenta ii raspunde? Carui apel neevident, dar
irezistibil (care tocmai prin raspunsul sau devine vizibil) 1i da el curs?

Ce face Catalin Petrisor? La ce transformari supune el pictura si, mai ales, de ce, in ce
scop, stiut fiind faptul ca artistii isi ,,instrumentalizeaza” spiritual arta, transformind-o, tocmai
gratie plasticitatii ei, in mediu de acces la planurile subtile?

Ce face, asadar, Catilin Petrisor cu pictura si prin pictura? Ce anume ,,atrage” el in
mediul picturii, pentru a modifica sau a restabili?

Tn primul rind, arta lui subtila, sobra, calma, precisa, atenti arata, evidentiaza, pune in
scena pictura insasi, situatia ei post-istorica fiind transmutata in sansa inaugurala.

Catalin Petrisor lucreaza pe pictura, suprafata pictata a tabloului devine la el un suport
asupra caruia si peste care se poate interveni, care poate fi rupt, sfisiat, o suprafatd de re-
desenare, de re-constructie. Catalin Petrisor reface conditiile exercitarii actiunii picturale ca
actiune spirituala de curatare si de ,,de-colorare” a vazului.

O prima ,,morala” metafizic-practica pe care o sugereaza, tonic, pictura lui ,,arheologica”:
oricind se poate interveni peste, nimic nu poate fi acoperit, intotdeauna se mai poate, fragil,
precar, scrie deasupra: spargind, sfisiind, dezgropind. Si noi putem acoperi ceea ce ne acopera,
oricine poate sa re-scrie ceea ce nu inceteaza sa ne re-scrie: istoria. Acoperind, descoperim. La

~

Catalin Petrisor, ambele miscari sint insa ,,puse in scena” in acelasi tablou.

Catalin Petrisor reface profunzimea tabloului, dar in mod abisal si Tn plan, pe
orizontalitatea tabloului, intr-o contiguitate vertiginos, abisal imediata, fara iluzia si alibiul
niciunei perspective ordonatoare. Un abis imediat, care se casca alaturi de noi, prin imaginile
noastre. Noi Tnsine, figura umana este abisul, spartura revelatoare, cadrul (in cadru), scena.



Catalin Petrisor ne ,,coleaza” cu noi Tnsine, supunindu-ne rigorii, ascezei de a nu mai putea sa
evadam coloristic din noi insine, de a ne asuma amintirile si sperantele noastre, care, in masura
n care reprezinta niste constringeri, constituie si singura noastra sansa. Ne pune alaturi de noi
nsine.

»5a spargi acoperisul casei” titra cindva, pe coperta ultimei sale carti antume, Mircea
Eliade. Sa spargi tabloul, sa deschizi figura, sa sfisii vedenia ca sa se intrevada, ca sa se schiteze
viziunea noului inceput.

De aici, motivul pasarii, ca liant angelic: zboara, trece, comunica.

Tn tablourile sale, Petrisor deseneaza pe, peste si In pictura: pune arta, pictura in slujba
mesajului de salvare, care este desen, plan, schiza, re-schirare. Pictura devine in felul acesta
mediu si loc, spatiu topologic in sine, dar nu de refugiu, ci, asemenea pustiei la Sfintii Parinti, de
retragere strategica, de lupta.

»~We will call *spirituality’ then the set of these research, practices, and experiences,
which may be purifications, ascetic exercises, renunciations, conversions of looking,
modification of existence, etc., which are, not for knowledge but for the subject, for the subject’s
very being, the price to be paid for access to the truth.” [2]

Lupta, dramaturgia din tablourile lui Catalin Petrisor este una spirituala, cu vedeniile, cu
falsele imagini induse, cu fantasmele care nu pot fi combatute, terapeutic, decit prin viziune,
fantasma, vedenia fiind o falsa viziune artificiala indusa care trebuie, tocmai de aceea,
contracarata, inlaturata, sparta: imaginile, pictura ca mediu de interventie plastica, de lucrare a
omului asupra lui insusi, de necontenita posibilitate de re-schizare de sine insasi a umanitatii, de
repunere a ei, la nesfirsit, in ,,bruion”.

Desenul este inceputul, re-inceputul care bintuie, care este facut sa revina spectral,
figurind Tnsa viitorul, speransa. Spectralitatea care bintuie imaginile lui Catalin Petrisor este una
a tnceputului care abia urmeaza, care va sa vina, dar nu la capatul veacurilor, ci imediat, care ne
sta intotdeauna alaturi, la indeming, dar pe care noi nu il vedem si care tocmai de aceea nu ne da
pace, fiind facut, Tn dramaturgia metapicturala a lui Catalin Petrisor, sa ne trezeasca la vis.

Catalin Petrisor nu elimina, nu aboleste, asa cum poate parea, pictura, ci o relanseaza
reducind-o la sobrietatea schitei originare care ,sparge” discret, filigranat, ,,in abis”, tabloul
pentru a-| face sa re-deseneze (alb-negru) lumea. Tn aceasta dramaturgie, intreaga pictura este re-
pusa in slujba desenului, a unei redesenari ontologice originare.

Post-apocaliptic, adica post-istoric, pictura devine, la Petrisor, mediu de re-schitare a
lumii, de interventie plastica a omului asupra propriei sale istorii.

Desenul reapare bintuind imaginea picturala ca o fantoma prospectiva pentru ca la
Petrisor totul este repus in schiza, in ,,bruion”, asa cum se intimpla, la inceputurile Tnca visatoare
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ale modernitatii, la Novalis de pilda, in primii ani ai marelui idealism german si ai primului
romantism absolut: ,,Brouillon general” — Das allgemeine Brouillon (1798-1799) [3].

Desenul bintuie ca o istorie netraita, alternativa, asemenea unui trecut care, dat fiind ca
nu a fost niciodata prezent, nu a trecut, raminind virtual. Desenul, schita sunt Tntotdeauna
abandonate, avortate prin false finalizari, prin realizari pripite, expediate. La propriu si in sens
metaforic, desenul este Tntotdeauna acoperit de colorari precipitate. Desenul este intotdeauna
tradat. De aceea 1l face Petrisor, discret, dar cu atit mai spectral, sa re-vina. Pictura este bintuita
de bruionul neterminat, infinit, abandonat, ingropat, obturat. Pictura este tratata, astfel, ca un
echivalent ,,arheologic” al istoriei Tnsesi: devenire care contrazice, acopera, coloreaza, abuzeaza,
tradeaza, precipita, avorteaza desenul originar.

La Catalin Petrisor aveam de-a face cu o re-afirmare, cu o schitare, cu o re-desenare post
utopica si, implicit, post-critica a picturii.

Tocmai de aceea se ,,joaca” el cu spatiul construit, cu arhitectura, care este utopica prin
ea insasi.

,De-colorarea” privirii (intotdeauna, privirea viseaza, fantasmeaza), in arta lui Catalin
Petrigsor, are semnificatia terapeutica a unei curqgriri a unei redresari morale a visului, a
imaginatiei, adica a mediului prin care vedem, in care ,pictam”, spontan, imaginile realitatii.
Visarea, adica vederea, imaginarea realului, trebuie sa redevina sobra, responsabila, mai
apropiata de planul arhitectural: onirism etic.

Relatia noastra cu noi ingine este, Tntotdeauna, mai mult onirica, de ordinul visului. Noi
visam realitatea in care traim si pe noi insine Tn ea. Visul este cel care ne ofera reprezentarile.

Ce face, asadar, cu pictura si prin pictura, Catalin Petrisor? Tn ce consta interventia lui, ca
artist post-utopic si post-critic? Intr-o reapropriere a visului si o realimentare a lui, in regim
sobru insa: visele externe, factice, artificiale, de contrabanda sint intens, abuziv colorate si
excesiv de Tncarcate. Au ajuns sa ucida imaginatia, capacitatea de visare, de fantasmare.

Pictura dramaturgica a lui Catalin Petrigsor este un travaliu de asceza, de precizare a
imaginatiei, de curatare a visului ca mediu si ca instrument de cunoastere si de reprezentare, de
legatura activa cu lumea, de interventie plastica asupra istoriei.

Stilistic, dar nu la modul critic, post-modern citational, importanta mi se pare (non-
)relatia, sau relatia discret, implicit, non-discursiv polemica cu suprarealismul: Catalin Petrisor
pare a picta, ,tehnic” vorbind, pentru a reelabora relatia feeric, miraculos-revolutionara a
suprarealistilor cu visul, prea mirati, prea uimiti ei insisi, inca, de ceea ce descopereau: depasiti si
prea grabiti.



Tn compozitiile lui Catilin Petrisor existi mai multa tensiune de tip Caspar David
Friedrich, sobru romantism inaugural, decit divagatie suprarealista: regresia regeneratoare a
privirii si a regimului imaginar este Tnca si mai radicala decit pare.

Petrigor este un artist al epocii imediat succesive epocii critice, de lupta citationala cu
visele sociale prefabricate, cu fantasmele ready-made/ready-media. El intruchipeaza deja o noua
epoca, productiva, care transforma revelatiile deconstructive ale marii epoci critice imediat
anterioare in principii pozitive, constructive.

Actiunea picturala si meta-picturala a lui Catalin Petrisor pare a pregati pictura pentru a o
face sa reintre activ, transformat, in istorie ca mediu privilegiat de reconstructie si de construire a
viselor.

Cu o sobrietate exemplara, pictura lui Petrisor ne re-trezeste la vis, redeseneaza locul si
rolul constructiv, ontologic, al visului.

,This is a work of the self on the self, an elaboration of the self for which one takes
responsability in a long labor of ascesis (askesis). Eros and askésis...” [4]

Artist dintr-o tara a Estului Europei, Catalin Petrigsor continua traditia rolului spiritual al
artei, specifica acestei zone a asa-numitei ,,0ff modernity” [5], relansind-o insa in afara
semnificatiei religioase care a dominat, pe parcursul intregii istorii a Occidentului (din
Antichitatea greco-romana pina azi), definitia spiritualitatii.
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